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Rodchenko, um homem com uma camera: as fotografias de
Maiakovski
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A Pétria publica o texto de Erika Zerwes, que € doutora em Histdria pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas (IFCH) da Unicamp, com estagio doutoral na EHESS Paris e pds-doutorado pelo MAC USP. O
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artigo foi publicado pelo jornal da Unicamp.

O artista russo Aleksander Rodchenko (1891-1956) foi um dos fundadores do construtivismo. Ele transitou
amplamente pela pintura e pelo design antes de se voltar, em 1924, para a fotografia. Algumas das
primeiras fotografias que ele fez foram retratos do poeta Vladimir Maiakovski, que era seu amigo e com
guem Rodchenko estabeleceu diversas parcerias artisticas e comerciais.

Estes retratos de 1924, feitos com uma camera Berito em caixa de madeira 9x12 polegadas, trazem o poeta
ora de sobretudo e chapéu, ora de terno e gravata; de corpo inteiro, ou apenas a metade superior do torso,
mas sempre com a énfase da iluminacao recaindo sobre o rosto e sua fisionomia séria. A caracteristica que
mais chama a atencao neste conjunto de fotografias é a objetividade com que Maiakovski foi retratado:
sempre olhando para a camera, sempre de frente para ela, e sem a presenca no quadro de nenhum outro
objeto ou qualquer coisa outra que o préprio motivo da fotografia.

Em uma das imagens podemos ver Maiakovski sentado e levemente voltado para o lado, com um cigarro j&
pelo final na boca. O que ganha relevancia aqui, devido a iluminacéo, € o seu torso, que parece estar mais
em foco do que o restante do quadro: as dobras do colete, o paletd e o bolso do paletd, repleto de canetas.
Considerando a profissdo de Maiakovski, elas fazem simbolicamente esta ponte entre a arte e a fotografia.

As mesmas caracteristicas estéticas deste retrato estdo também presentes nos demais: a falta de adornos
préprios aos retratos fotogréaficos classicos, bem como de uma pose artificial do retratado, sdo marcas das
seis fotografias deste conjunto. Estas imagens utilizam-se da figura forte de Maiakovski, da estrutura de seu
rosto em close, do tamanho grande de seu corpo sentado em uma pequena cadeira ou da sélida posi¢ao
em pé, e em especial de seu olhar constantemente fixado na cAmera, para criar uma sensacao de
devolucéo do olhar de quem as observa.

Estas fotografias demonstram também uma profunda curiosidade do fotografo com o aparato mecanico. Ele
utiliza uma técnica que parece comecar a testar as possibilidades deste aparato, mas que, no entanto, nao
fazia parte da linguagem fotografica utilizada por artistas até entéo.

Nestas imagens, Rodchenko parece operar um curto-circuito entre as superlativas ambic¢des formais das
vanguardas artisticas e o uso direto e objetivo da fotografia. Ele dificilmente estaria considerando a
fotografia identitaria como exemplo estético. No entanto, é possivel tracar um paralelo entre as imagens de
Maiakovski e este outro género de retrato que se desenvolveu em paralelo ao retrato fotogréafico advindo da
tradicdo iniciada com Nadar e Disdéri. A critica norte-americana Leah Dickerman fez notar que estas
fotografias de Rodchenko possuem uma caracteristica quase que taxionémica, remetendo ao estilo
fotografico que, da metade do século XIX ao inicio do XX, buscava categorizar cientificamente seja a
diversidade de tipos humanos ou a diversidade de ocupac¢fes, ou mesmo 0s registros que se guardava de
criminosos ou de empregados de certas fabricas, por meio de retratos.
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Uma outra imagem desta série traz Maiakovski olhando para a camera, e neste caso de frente para ela. A
ligeira inclinacdo para frente, além dos olhos fixos e do semblante sério, passam a impresséo de que o
retratado esté desafiando o fotdgrafo. A iluminacéo, de lado, que clareia uma metade do rosto e deixa a
outra metade na sombra, enfatiza esta impresséo e guia a atencdo do observador para os olhos do
retratado como que em um punctum barthesiano. O desafio que este lanca ao fotégrafo, porém, é
transmitido pela observacédo da imagem diretamente para nés, os observadores. Também em outra das
fotografias ocorre semelhante efeito em relagéo ao observador, no retrato em que o poeta aparece de corpo
inteiro, com suas pernas separadas, passando a impresséo de estarem os pés bem fixos no chdo. Mais
uma vez, com o rosto pouco abaixado, fazendo com o que seu olhar seja langado rente as pélpebras
superiores, ele olha frontalmente para a cAmera, que assim também o vé. Segundo Victor Margolin, essa
fotografia insere Rodchenko na imagem marcando sua presenca no ato fotografico e, portanto, marcando a
relacdo social existente entre fotografado e fotografo.

Da mesma forma incisiva que Maiakovski nos olha, também a fotografia — enquanto imagem técnica, com
todas as conotacdes particulares a ela — devolve 0 nosso olhar de observadores da imagem, olhando para
nés. Rodchenko ampliou, deste modo, o campo ja complexo do retrato fotogréfico:

A foto-retrato € um campo cerrado de for¢as. Quatro imaginarios ai se cruzam, ai se afrontam, ai se
deformam. Diante da objetiva, sou ao mesmo tempo: aguele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que
me julgassem, aquele que o fotégrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte. (Roland
Barthes, A cAmara clara, p. 27)

Nestas imagens ndo se entrecruzam apenas ideia e desejo do fotégrafo e do retratado, como colocou
Barthes, mas um terceiro elemento € adicionado, o olhar do observador. Nas duas fotografias mencionadas
acima, percebe-se que Rodchenko fez com que a cAmera se tornasse meio de comunicacao: ha o olhar
direto do fotografo em direcéo a seu fotografado; Maiakovski, consciente deste olhar, o devolve — olhar este
gue, ao mirar a camera, olha também para nds, os observadores da fotografia. O fotégrafo insere nestas
imagens, ao mesmo tempo, o retratado, a si mesmo e ao observador. O poeta estad consciente de seu papel
de retratado; o fotégrafo tem o seu papel explicitado; e o observador, ao mesmo tempo em que toma
consciéncia destes papéis, torna-se consciente de seu proprio, o de observador de uma fotografia, com tudo
de deliberado que esse tipo de imagem implica [1].

Ao chocar quem as observa devido a sua inédita objetividade formal, e ao incluir nestas obras os elementos
materiais que propiciaram sua feitura — a camera e o fotégrafo — as fotografias deste conjunto explicitam a
caracteristica de produto de um meio mecanico, mas manipulado por um homem, que néo se furta ao seu
papel de agente produtor. E deste modo negada a estas imagens qualquer pretensdo de naturalizac&o ou
naturalidade. Elas ndo sdo a visédo de uma janela aberta para a realidade, mas sim das lentes de um
aparato mecanico. Elas ndo sdo neutras. Aqui, a obra de arte explicita sua constituicdo material e formal e
da ao espectador um papel ativo de decodifica-la: ao nos olhar, os seus observadores, ela se coloca —
mesmo que na forma de indagacao — e transmite uma mensagem. Este € o discurso destas fotografias. A
aderéncia de um discurso — ainda que feito por meio da nova linguagem imagética que Rodchenko trouxe
para a fotografia — a estas imagens, que as transforma em parte de uma praxis politica, modifica a arte.
Para ele, a partir dai ndo haveria mais possibilidade de se falar em diferenciacéo entre forma e conteldo, da
mesma forma que ndo haveria mais possibilidade de se falar em diferenciacéo entre acdo politica e prética
artistica.
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Dentro do quadro de desenvolvimento da fotografia como meio artistico, a posicdo de Rodchenko e seus
colegas, que a entenderam como técnica tanto quanto arte, concede relevancia a historicidade do aparato.
A nocdo foucaultiana de que as maquinas sao sociais antes de serem técnicas €, portanto, plena de
significados dentro da histéria da fotografia e da fotografia de Rodchenko. As maquinas, como por exemplo
a maquina fotografica, sdo, segundo tal afirmacéo, histéricas. A camera fotogréfica depende de uma inter-
relacéo de fatores que lhe confira significado e que lhe outorgue relevancia enquanto meio de produzir
imagens. Ela nem sempre foi vista de um mesmo modo, nem tampouco foi sempre utilizada com os
mesmos objetivos. Este aparato, no entanto, foi incorporado dentro do léxico da vanguarda russa — bem
como da alem@, da francesa e da norte americana, entre outras, com suas diferencas e semelhancas — de
um modo novo, diferente, como se acabasse de ser inventado. A dicotomia entre arte e técnica encarada
pelos primeiros fotografos foi dissolvida, tendo a vanguarda operado uma fusao que se configurou como
uma verdadeira estética da maquina, com sua presencga, assim, mitologizada.
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[1] Este efeito de inclusédo do observador na imagem operado por Rodchenko encontra exemplos analogos
dentro da histdria da arte, como a leitura feita por Foucault do quadro As Meninas, de Velasquez, indica:
“No momento em que colocam o espectador no campo de seu olhar, os olhos do pintor captam-no,
constrangem-no a entrar no quadro, designam-lhe um lugar ao mesmo tempo privilegiado e obrigatorio,
apropriam-se de sua luminosa e visivel espécie e a projetam sobre a superficie inacessivel da tela virada.
Ele vé sua invisibilidade tornada visivel ao pintor e transporta em uma imagem definitivamente invisivel a ele
préprio”. Michel Foucault, As Palavras e as Coisas, p. 6.

Imagem: Maiakovski por Aleksander Rodchenko, 1924 | Reproducédo
EDICAO DE IMAGEM — LUIS PAULO SILVA
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