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“Quando nasce um filme? As vezes, ele nasce de uma
sentenca de morte!”

ApGs estrear no Festival Internacional de Cinema de Veneza, “Babenco — Alguém Tem que Ouvir o Coragéo e Dizer:
Parou” (2019, de Bérbara Paz) recebeu o prémio de Melhor Documentédrio e um prémio especia da Critica
Independente, iniciando assim a sua carreira de laureas. Ao ser escolhido pelo Comité de Selecdo da Academia
Brasileira de Cinema e Artes Audiovisuais como o0 representante para a possivel indicacdo ao Oscar de Mehor
Internacional em 2021, houve certa celeuma em razéo de tratar-se de um documentério, género que alguns temem que
ndo seja suficientemente popular (naacepgdo industrial do termo). Ocorre que o filme ultrapassa esta classificagdo: trata-
se de uma obra muito sensivel e particular, uma declaracdo de amor de sua diretora aquele que, naguele instante
decisivo, era seu esposo. E ndp trata-se de uma mera biografia: € um filme que fala sobre o Brasil (“um pais em que a
realidade supera a ficgdo”), sobre o sentimento de permanente exilio, sobre as recorréncias estilisticas, sobre o amor
ems...

Narrado pelo proprio cineasta, que estava na fase terminal de um cancer renitente, esta obra é inevitavelmente
comparada a “O Filme de Nick” (1980, de Nicholas Ray & Wim Wenders), visto que, numa impressio
inicial, registra o processo de morte de um grande artista. Sobre este filme, o critico de cinema lsmail Xavier escreveu:
“as imagens na tela realcam como poucas 0 peso, 0 sentido de presenca pretérita (‘isso foi') que indicia a morte
quando olhamos a reproducéo mecanica” . Este mesmo julgamento pode ser direcionado a obraem pauta. ..

A diferenca entre um e outro registro de morte anunciada — utilizando-se aqui, propositalmente, uma sintese errénea—

esta no fato de que o diretor argentino Hector Babenco [1946-2016] ja havia filmado a sua prépria morte anteriormente,
de maneira lUdica, e confessa isso em sua narragdo. Demonstrando uma sensibilidade indissociavel de quem ama, a
realizadora Bérbara Paz costura cenas de vérios de seus filmes, a fim de apresentar recorréncias biogréficas que
demonstram o quéo coerente era o cineasta em suafilmografia versétil.

Além de reconstituir episodios marcantes de sua vida natrilogia sentimental formada por “Corag&o lluminado” (1998),

“O Passado” (2007) e “Meu Amigo Hindu” (2015), Hector Babenco insere suas paixfes e temores em mais de uma
obra, como, por exemplo, os traumas referentes ao confinamento, diluidos em seus variegados filmes sobre prisdes,
como “O Beijo daMulher-Aranha’ (1985 — pelo qual foi indicado ao Oscar de Melhor Diregéo) e “ Carandiru” (2003),
paraficar apenas em dois exemplos explicitos.
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Notando tudo isso, Barbara Paz reveza o seu olhar entre as filmagens pessoais do tratamento quimioterdpico do esposo
combalido — que reclama, brincando, que sempre é mostrado fragilizado, o que superaria 0 proprio método
hollywoodiano de captura dramética das anglstias de um personagem — e excertos de varias obras, homogeneizadas
imageticamente através da tonalidade em preto e branco. Por algum motivo, “O Rei da Noite” (1975), estréiaficcional
em longa-metragem de Hector Babenco, € excluido nesta rememoragdo filmogréfica, talvez por ser o seu filme mais
atipico. Mas, como o préprio cineasta acreditava: enquadrar é fundamental. Ou seja, destacar exatamente aguilo que é
exigido para a construcdo de um determinado estado de espirito.

Nas memorias do diretor, fica evidente o seu fascinio pelas tramas romanticas levadas a cabo por Francois Truffaut
[1932-1984], “0o cineasta do amor dificil”, que volta e meia é reverenciado diretamente nalguma cena de seus filmes.
Mas, neste documentério, Barbara Paz apresenta-0 em sua faceta mais intima, a que ela teve um acesso privilegiado:
vemos Hector Babenco ensinando-lhe a manipular o foco de uma cdmera; descobrimos situages dos bastidores de suas
obras; rememoramos 0 momento em que ele esteve indicado junto a nomes como John Huston [1906-1987], Akira
Kurosawa[1910-1998] e Sydney Pollack [1934-2008]; e ouvimos elerecitar: “ eu ja vivi a minha morte. SO falta fazer o
filme” . Até mesmo isso ja haviasido feito afinal. O que vemos é uma espécie de ‘ making-of’ afetivo!

Em raz&o do prolongamento doloroso de sua doenga, o cineasta € eventualmente flagrado como se fosse uma estatua
e/ou com aspecto reptiliano, pois € desprovido de pélos e esta obviamente pélido. Mas mantém ativa a sua consciénciae
a sua meméria. O filme no funciona como uma biografia tradicional, ja que oblitera intencionamente muitas
informacbes fundamentais da vida do diretor (nada sabemos sobre seus casamentos anteriores, por exemplo),
mas permite que aprendamos muito sobre Hector Babenco a partir dos filmes que ele fez, entre eles, o grande sucesso
que foi “Pixote — A Lei do Mais Fraco” (1980), considerado quase unanimemente, pela critica internacional, um dos
melhores filmes da década em que foi realizado.

Hector Babenco néo requer nenhum tipo de pudicicia especial por ser exposto doente: exibe-se sem receios, ciente de
gue prolonga-se na Historia, para além da prépria morte, retomando-se aqui a referéncia citada por Ismail Xavier, ao
enfatizar um aspecto-chave do livro “A Cémara Clara’, de Roland Barthes. Mesmo perecendo fisicamente, o diretor
torna-se imortal diante de nossos sentidos. E assume, num determinado momento, a experiéncia de sentir-se num
continuo exilio, visto que, segundo €ele, “ os brasileiros o consideravam argentino, e 0s argentinos consideravam-no um
brasileiro”. E um cineasta eminentemente internacional, tendo sabido consolidar 0 seu nome para além das fronteiras
daAméricado Sul, o que assegura o interesse dos cinéfilos mundiai s neste documentério: portanto, ndo foi umaescolha
imprudente para representar o Brasil em certames de caréter técnico. E um filme multiplamente valoroso, ainda que
acompanhado por um necess&rio mal-estar. Diz o cineasta: “ depois do sucesso, vem a tempestade” . A realizadora
converte novamente a tempestade em sucesso, por conseguinte.

Nos componentes especificos de seu filme, Barbara Paz segue um caminho directivo distinto, provando que ndo imitao
Seu esposo, mas segue ao lado dele, num percurso paralelo, de apoio e aprendizado. Na abertura e no desfecho, ela
escolhe a merencéria cangdo “Exit Music (For aFilm)”, da banda britanica Radiohead, como extensdo emotiva do que
sentia: “ Acorde de teu sono/ Do secar de tuas lagrimas/ Hoje fugiremos/ Fugiremos/ Arrume tuas coisas e se vista/
Antes que teu pai hos ouca/ Antes que tudo va pelos ares’ ...

Numadasfrasesiniciais do filme, Hector Babenco comenta que, numa das vezes em que estava doente, alguém alegou
gue ndo iria visité-lo no hospital, pois sabia que ele sobreviveria. Em determinado momento de sua existéncia terrena,
ndo foi mais o caso. Mas esta visitafoi compartilhada através de um belo (e desconfortével) filme!

Wesley Pereira de Castro.

Data de Publicacéo: 30-11-2020

2/2


http://www.tcpdf.org

