A Pétria - Jornal da Comunidade Cientifica de Lingua Portuguesa | ISSN 2184-2957 | ERC 127157

1 T v
A l)l& RIA Ponteditora | Sede Social, Editor e Redacdo: Startup Madeira - Campus da Penteada e
+

9020-105 Funchal, Madeira | 00351291723 010 | geral@ponteditora.org

AL DA O EASE IS CE LG ORTULESA

Autor: Castro

“Nao escute os pocos. Eles séo traicoeiros”: uma ou outra
palavra sobre a Memaoria enquanto resisténcia...

Em seu dltimo filme, Federico Fellini [1920-1993], preferiu adaptar uma estéria preexistente, ao invés de escrever um
roteiro original. N&o obstante servir-se de situactes e personagens aheios como ponto de partida para suas divagacdes
derradeiras, o cineasta italiano confirmou sua extrema autoralidade em “A Voz da Lua’ (1990), ndo sendo por acaso
gue o seu sobrenome foi um dos primeiros a estabel ecer-se dicionaristicamente como adjetivo. E, ainda que o resultado
geral sgjaincoeso e bastante irregular, estamos diante de uma obra legitimamente felliniana.

Ta como ocorre no romance que serviu de inspiragdo — “O Poema dos Lunéticos’, publicado em 1987 por Ermanno

Cavazzoni, também co-roteirista da adaptacdo cinematogréfica —, “A Voz da Lua’ é protagonizado por um homem
recém-saido de um manicdmio. Ivo Salvini (Roberto Benigni) insiste que consegue decodificar mensagens escondidas
na agua que € represada no fundo dos pogos, e associa o satélite natural da Terra a sua mais renitente paixao platénica.

Encantado que é pelajovem Aldina (Nadia Ottaviani), Ivo perambula pelas ruas carregando um sapato prateado, como
se empreendesse uma busca acidental por sua propria Cinderela. Ao perceber que este sapato serve perfeitamente nos
pés de varias pretendentes femininas com que se depara, apregoa: “todas as mulheres do mundo sdo uma
s0”! Levando-se em consideragdo que o diretor concedeu a sua esposa Giulietta Masina [1921-1994] uma devogéo
irrestrita, tem-se aqui uma das indmeras pistas semibiograficas que ele costuma destilar em seus filmes!

Alegando preencher seus roteiros com “lembrancas inventadas’, Federico Fellini caracteriza-se por um estilo onirico,
repleto de deliberagbes psicanadliticas, em que as recordagBes juvenis imiscuem-se nas obsessbes de
seus personagens adultos. O que mais chama a atencdo neste seu filme temporéo € a assungado de que o protagonista é
louco: a existéncia de um lastro manicomial evidencia uma indisfarcada amargura do realizador em
relagdo a contemporaneidade, entulhada de elementos que estandardizam as pessoas enquanto meros consumidores,
enquanto titeres da publicidade onipresente. E mais 0 menos o que vinha sido percebido nos seus filmes imediatamente
anteriores, “Ginger e Fred” (1986) e “Entrevista’ (1987).
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Em “A Voz da Lua’, os dissabores do cineasta contra a indecorosa disseminacdo televisiva e a conversao de
todos os aspectos da vida cotidiana em recursos de vendabilidade tornam-se ainda mais explicitos, de modo
que, malgrado o filme possuir diversos aspectos comicos, €le converte-se num drama assaz melancélico, que termina
com um esperancoso pedido de siléncio...

Mesmo que sejaum exercicio de hiperinterpretacéo cotejar o que é percebido neste percurso erratico, tipico das tramas
fellinianas, aum discurso ostensivamente pol itico, podemos enxergar aqui 0 mesmo aspecto descritivo que encontramos
no titulo de um dos livros mais famosos de Vladimir llyich Ulianov [1870-1924]: afinal, percebemos que
o imperialismo €&, de fato, a fase superior do capitalismo. O que estalonge de ser casual, visto que o filme foi realizado
num ano em que a ‘perestroika ja estava em curso, em que 0 muro que repartia ao meio a cidade de Berlim ja havia
sido derrubado e em que a cultura‘pop’ estadunidense sufocava todo o planeta. ..

Naguela que talvez sgjaamais bela seqiiénciado filme, o prefeito Gonella (Paolo Villagio) explicaalvo onde reinem-
se 0s conspiradores que contribuem para a destrui¢do do mundo como eles conheceram. Abre-se um celeiro e centenas
de pessoas dangam freneticamente, ao som de“ The Way Y ou Make me Feel”, cangéo de Michael Jackson [1958-2009],
proveniente de enormes caixas de som. Repentinamente, Gonella depara-se com um antigo amor e, por algunsinstantes,
dangam juntos avasa“Dantbio Azul”, de Johann Strauss |1 [1825-1899]. Eis um timo de sublimidade, em meio aum
frenes ‘rocker’ que, aguela altura, intimidava tanto o cineastal

S&o diversas as criticas a hipertrofia de um estdgio consumista de sociabilizagdo, que, quando comparadas
as obras prévias do cineasta, causam um avantgjado estranhamento: 0 modo como 0s personagens surgem e
desaparecem, repentinamente, € bastante similar; a diregéo de arte segue acachapante e artificiosa; a trilha musical de
Nicola Piovani emula os tons inebriantes do compositor Nino Rota [1911-1979]; quase tudo confirma a
colaboragdo insigne entre Federico Fellini e sua equipe. Porém, a atmosfera dominante no filme é a de cansago: “ étéo
bom recordar que chega a ser melhor que viver”, diz o protagonista.

Analisando-se o filme hoje, num contexto muito diferente da era em que foi realizado, percebemos o quanto o
diretor parecia clamar por ago que, por mais 6bvio que estivesse, ndo foi bem compreendido durante o
lancamento: os admiradores do realizador esperavam encontrar no filme a confirmacéo de seus apanégios autorais, mas
depararam-se também com um enredo que tematiza metaforicamente as derrotas recorrentes da esquerda politica.
Pensemos na segiéncia do tocador de oboé que, ao executar uma determinada misica, faz com que fantasmas
ressurjam. Ou no relato do marido abandonado pela esposa ninfémana que, subindo no telhado para exercer a sua
fantasia de poder voar, depara-se com uma miriade de antenas.

A contemporaneidade, para Federico Fellini, era ainda mais cacofénica que as suas reconstitui¢oes idealizadas do
passado: camel &s migrantes esgoelam-se nas pragas, no afa por comercializar seus produtos contrabandeados, enquanto
turistas japoneses fotografam a revelia tudo o que véem. Até que a Lua é capturada (e amarrada) por alguns proletarios
ressentidos. Ouvimos uivos na banda sonora. E o que poderia ser um evento poético e/ou revolucionério redunda numa
mera manchete sensacionalista de telejornal. Da mesma maneira que foi noticiada, é esquecida. ..

Diante de tudo isso, ousamos enxergar no filme umadefesa do “lunatismo” enquanto evasdo necessaria. Na conjuntura
politica atual, em que o Presidente do Brasil segue praticando a exortagdo dos 6dios, insistindo em celebrar o
aniversario do Golpe Militar de 1964 enquanto a média de mortes diérias (em decorréncia do CoronaVirus) beiraastrés
mil pessoas, 0 que esperar? Rememorar é também resistir — (re)imaginar, sobretudo! Quem viu uma das obras-primas
do cineasta, “Amarcord” (1973), sentiu isso naama: ousemos aprender com a Historia, portanto!

Wesley Pereira de Castro.
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