Nao obstante ser uma das autoras cinematograficas mais contundentes do Brasil, a diretora
Ana Carolina, ainda em atividade, possui formacao académica em Medicina, com
especializacdo em paralisia cerebral. Quica por conta disso, enquanto chiste comprobatério,
seus filmes versam sobre a hiperatividade comportamental e afetiva, aplicada na seguinte
obsessdo tematica: “personagens femininas que se rejeitam, ou querem dominar umas as
outras, e, por fim, revelam uma dependéncia mutua”. Assim apregoa o critico Ismail Xavier,
acerca de sua curta porém impactante filmografia, o que nos leva a tecer mais algumas
consideracOes acerca de sua obra, a propdsito da revisao daquele que talvez seja o seu filme
mais discursivamente maduro: “Amélia” (2000).

Quando este filme foi lancado, o panorama cinematografico brasileiro estava entulhado de
producdes com intencdes codmicas - beirando o humor chulo, muitas vezes - visto que este
foi 0 género que mostrou-se mais rentavel apds a consolidacao do que convencionou-se
chamar de Retomada do Cinema Brasileiro, desencadeada apds o surpreendente sucesso de
publico conquistado por “Carlota Joaquina, Princesa do Brazil” (1995, de Carla Camuratti). Em
meio a uma série de filmes que tinham como traco comum a “preocupacao na construcao de
roteiros segundo a experiéncia do cinema industrial, com apego a certas regras, com
atencdo a uma psicologia mais cldssica” - ainda seguindo a categorizacdo de Ismail Xavier,
numa entrevista concedida em dezembro de 2000 - “Amélia” foi lancado sem muito alarde
de bilheteria. Logo converteu-se num dos xodds criticos daquele ano, o que infelizmente nao
impediu que a diretora tivesse muitas dificuldades na obtencao de recursos para a feitura de
seus projetos posteriores, sobre 0s quais falar-se-a em oportunidades vindouras...

Na primeira cena de “Amélia”, encontramos a personagem-titulo (interpretada por Marilia
Péra) apaziguando os humores aflitivos da consagrada atriz Sarah Bernhardt (1844-1923),
vivida por Béatrice Agenin, numa apresentacao teatral parisiense, em 1905. Apesar de a
platéia estar cheia, a atriz insiste que estd vazia e sente-se abandonada pelo publico que
outrora a amou, crendo-se declinante em suas capacidades representativas. Sua camareira -
percebida como uma amante extensiva - mima-a de maneira exacerbada, no afa por atenuar
a sua evidente depressao psicoldgica. De repente, corta-se para uma fazenda no interior de
Minas Gerais, onde duas irmas da referida Amélia recebem uma carta, em que ela afirma que
esta voltando para o Brasil e que vendera o terreno que possuem entre si. Ao lado dessas
duas senhoras - interpretadas por Miriam Muniz e Camila Amado - vive uma criada, de nome
Maria Luiza (Alice Borges), correspondente a figura parafamiliar da “agregada”. As vidas de



todas estas personagens serao alteradas por causa dessa carta!

Apds muita relutancia, a irma mais velha de Amélia, Francisca, consegue ler a carta até o
final e percebe que ela e sua irma Oswalda foram contratadas como costureiras improvisadas
da atriz, antes de ela partir em turné para a cidade de Nova York. Ocorre que, antes de
chegar ao Brasil, Amélia falece devido a uma febre na Argentina, e Sarah Bernhardt fica a
mercé dos caprichos das trés voluntariosas interioranas, num hotel no Rio de Janeiro, onde
também encontra-se a assistente Vicentine (Betty Goffman), apelidada Vincentinha pelas
irmas. Apds o anuncio do maleficio funebre envolvendo Amélia - na verdade, quase uma
noticia de alivio para as irmas, ja que a camareira era esnobe em seu rancor contra a vida
ardua no campo - descobre-se que ela possuia um espdlio decorrente da venda precipitada
da fazenda, o que engendrard uma série de quiproquds cujas interacdes “se projetam numa
metafora do tipo nacional, nos eixos centro-periferia e colonizador-colonizado”. Ou seja, 0s
embates cada vez mais fisicos entre as personagens representam uma alegoria histérica
nacional, sobre as relacdes mui tensas envolvendo as tentativas de dominacao estrangeira
no Brasil.

Gradualmente, vai-se percebendo o quao sexualizada é a dependéncia extrema de Sarah
Bernhardt em relacdo a sua camareira falecida, que, malgrado estar ausente, é onipresente
em todo o filme, devido ao impacto ideoldgico de suas acdes. Afinal, foi ela que referiu-se as
suas irmas, para a atriz, rispidamente, como “belos selvagens” - valendo-se de uma
derivacao demeritéria da expressao rosseauniana - e foi ela quem viciou sua patroa num
extremo servilismo, que ecoa uma célebre cancao brasileira, “Ai, que Saudades da Amélia”,
composta por Mario Lago e Ataulfo Alves, cujo refrdo dizia o sequinte: “Amélia nédo tinha a
menor vaidade/ Amélia é que era mulher de verdade”. No roteiro absolutamente critico de
Ana Carolina, esta conjuncao de estereétipos servis ndo cerceia a complexidade feminina
abordada no filme, que se torna cada vez mais amargo, inclusive adaptando situacdes que
realmente ocorreram, como a evidéncia de que a atriz Sarah Bernhardt, de fato, acidentara-
se no Brasil e, em razao das conseqliéncias gangrenosas de uma perna que precisou
amputar, chegou a ser cortejada por um espetaculo circense, que desejava expor a sua
deficiéncia. A atriz faleceu anos depois, por causa de uma uremia, aos 78 anos de idade.

No filme, Sarah Bernhardt é apresentada de maneira neurasténica, em perene postura de
bravata contra as irmas brasileiras, a quem tratava como nao-civilizadas. Em dado momento,
decidem cear um leitdo assado juntas, o que desencadeia uma das varias lutas entre elas,



que culmina, a posteriori, num antolégico embate de esgrima entre a atriz e a idosa
Francisca, em que a primeira insiste para que a segunda repita, em francés, que “o talento
tem fim”, ao que ela arremeda, involuntariamente: “o talento tem fome”. Um ato falho
valiosissimo. Nesta seqliéncia de multiplas incomunicacdes - linglistica, emocional, classista
- a diretora faz implodir um cabedal incontrolado de admoestacdes sobre identidades em
conflito, que encontra o suprassumo da genialidade no desfecho acachapante, ao som dos
versos laudatérios do poeta indianista Goncalves Dias (1823-1864). Nao se tentara descrevé-
lo aqui: o filme carece de audiéncias emergenciais e repetidas. E brilhante!

Como arremate exegético sobre o filme “Amélia”, convém elogiar ndo apenas a ambivaléncia
estudada de seus ataques contra as pretensdes “civilizantes” de um eurocentrismo
predatdrio e a qualidade superlativa de roteiro, direcao, interpretacdes e reconstituicao de
época, mas também a eficiéncia de seu rigoroso desenho sonoro. Gracas a esta primazia
técnica, ruidos acusmaticos designam o carater intersticial das acdes das personagens,
desde a cantoria que se sobressai a descricao de uma experiéncia sexual as cancdes de
escravos que pautam algumas seqiiéncias, passando pelos cantos de passaros e marulhos
que abundam no quarto de Sarah Bernhardt, depois que opta por hospedar-se no préprio
teatro. Quando os nervos estao em frangalhos, os sentidosfisicos nao traduzem
adequadamente o0 que se passa ao nosso redor. Quando a identidade nacional - politica por
exceléncia - esta esmigalhada, entdo...

Wesley Pereira de Castro.



